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Resumen

El objetivo de esta investigacion fue destacar efectos de sentidos sobre la transexualidad en producciones
cinematograficas contempordneas, mas especificamente en las peliculas: Mi vida en rosa, Tomboy y La chica
danesa. Las peliculas fueron analizadas a partir del referencial teorico del Andlisis del Discurso de Michel
Pécheux. Los principales resultados destl1lacan que los sentidos sobre la transexualidad en las peliculas se
constituyen en la tension entre el discurso médico y humanitario; las actuaciones de género de los
protagonistas promueven parafrasis (repeticiones) de sentidos tradicionales sobre género; el refuerzo de
papeles tipicos del binarismo de sexo/género; el énfasis en la matriz heterosexual en la constitucion de la
orientacion sexual de los personajes. Ademas, se destaca que la predominancia de una formacion discursiva
inclusiva-ciudadana que busca sensibilizar los espectadores por medio del retrato de las dificultades y
sufrimientos de los sujetos transexuales en sus relaciones sociales. Se concluye que las peliculas son
importantes mecanismos de produccion y reproduccion de tecnologias de género de poblaciones marginadas,
al mismo tiempo que exponen sus dramas y refuerzan las normatizaciones sociales.
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Transesexuality in the movies: the effect of the sense
Abstract

The goal of this research was to highlight the effects of the sense on the transe-sexuality in some
contemporary movie productions, specifically in: Ma vie en rose, Tomboy and The Danish girl. The movies
were analyzed within the theoretical framework of Michel Pécheux's Discourse Analysis. The main outcomes
emphasize on the tension created between the medical and the humanitarian discourses, the main characters'
gender performances promoting repetitions of the traditional senses, the reinforcement of the typical binary-
roles, and the emphasis on the heterosexual matrix in performing the characters' sexual orientation. Besides, it
is marked the predominance of an inclusive-discourse composition aimed at sensitizing the cinema goers by
portraying the transsexual people's difficulties and sufferings in their social relationships. It is concluded that
these movies are important mechanisms of production and reproduction of gender technologies within the
marginalized population, and at the same time they show their own conflicts and reinforce the social
regulations.
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Transexualidade no cinema: efeitos de sentidos
Resumo

O objetivo desta pesquisa foi destacar efeitos de sentidos sobre transexualidade em producdes
cinematograficas contemporaneas, mais especificamente nos filmes: Minha vida em cor de rosa, Tomboy e A
garota dinamarquesa. Os filmes foram analisados a partir do referencial tedérico da Andlise do Discurso de
Michel Pécheux. Os principais resultados destacam que: os sentidos sobre a transexualidade nos filmes
constituem-se na tensdo entre o discurso médico e humanitario; as performances de género dos protagonistas
promovem parafrases (repeti¢des) de sentidos tradicionais sobre género; o refor¢o de papéis tipicos do
binarismo de sexo/género da nossa sociedade; a énfase na matriz heterossexual na constitui¢do da orientacdo
sexual das personagens, pouco contribuindo para uma polissemia nas relagdes entre performance e orientagao
sexual. Além disso, destaca-se que a predominancia de uma formagdo discursiva inclusiva-cidada, ja que
buscam sensibilizar os espectadores por meio do retrato das dificuldades e sofrimentos dos sujeitos
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transexuais nas suas relagoes sociais. Conclui-se que os filmes sdo importantes mecanismos de producao/
reprodugdo de tecnologias de género de populagdes marginalizadas, ao mesmo tempo em que expdem seus

dramas e reforcam as normatizacdes sociais.

Palavras-chave: Transexualidade — Cinema — Género — Sexualidade - Analise do Discurso

Introduciao
Cinema, tecnologia(s) de género

Segundo Aran, Murta e Liongo (2009)
desde 1980 a transexualidade, compreendida como
o sofrimento ocasionado pela incongruéncia ou
discrepancia entre a identidade/autodesignagdo de
género e o sexo bioldgico atribuido no nascimento,
foi incluida em 1980 na terceira edicdo do Manual
Diagnostico e Estatistico dos Transtornos Mentais
(DSM-III). Em 1994, no DSM-IV, este termo foi
substituido por transtorno de identidade de género
(TIG), e em na quinta edi¢do do DSM (DSM-V) de
2013, ela aparece em um capitulo especifico,
denominada disforia de género. Tal fendmeno ndo
se limita a populagdo adulta, havendo critérios
especificos para o diagndstico da disforia de género
na infancia (Aratjo & Neto, 2014), e sua
prevaléncia é estimada em uma mulher transexual
(nascido homem, mas autodesignado mulher) para
30 mil (nascidos) homens, e em um homem
transexual (nascida mulher, mas autodesignado
homem) para 100 mil (nascidas) mulheres (APA,
2013).

Todavia, muitos autores se posicionam
contrariamente ao diagnéstico da transexualidade,
compreendendo-o como um reducionismo de
carater bioldgico e permeado de moralismos e
tradicionalismo de sexualidade e género
(nominalmente, no que se refere a
heterossexualidade compulséria e/ou
cisnormatividade) (Almeida & Murta, 2013; Aran,
2006; Aran, Murta & Liongo, 2009; Bento, 2012;
Bento & Pelucio, 2012). Mesmo que se argumente,
consoante com Butler (2009), sobre a importancia
de assegurar legalmente uma rede de atencdo
publica a saude para a populagdo transexual
promovida a partir da classificacdo diagnostica
(disforia de género), é imprescindivel considerar os

Notas

direitos referentes a autodesignagdo de género para
estes sujeitos3. Além dessas questdes de carater
médico, ¢ significativo lembrar que o Brasil ¢ o pais
mais transfobico do mundo (TGEU, 2016), expondo
essa populagdo a riscos e vulnerabilidades sociais
diversas.

Ademais, além do discurso cientifico
(médico), outros discursos sobre a transexualidade
circulam no imaginario popular, tais como o
artistico (livros, pinturas, filmes etc.). Para De
Oliveira (2006):

(...) filmes expressam o olhar nao so6
das pessoas envolvidas em sua
montagem, mas, indiretamente,
revelam o imaginario de seus
espectadores, pois antes mesmo de vir
a contribuir na formacdo e refor¢o de
habitos culturais, a produgdo de um
determinado filme leva em conta a
visdo de seu publico alvo, seu universo
de referéncias, conhecimentos e
expectativas (p. 141).

Apesar de o cinema ter perdido parte se seu
prestigio com a difusdo da televisdo e dos servigos
de streaming de videos ligados a internet, ele
continua mobilizando grandes audiéncias para as
quais segue sugerindo (quando ndo vendendo)
estilos de vida, identidades e subjetividades
especificas (De Oliveira, 2006). Assim, o cinema ¢
uma dentre diversas tecnologias sociais de produgio
de género e de subjetividades (De Lauretis, 1994;
Fernandes & Siqueira, 2010) que visam capturar os
sujeitos em padrdes de masculinidades e
feminilidades considerados adequados e normais.
Assim, sexo e (identidade de) gé€nero ndo sdo fatos
naturais, mas sim produtos resultantes da incidéncia

3 E preciso esclarecer que Butler pertence a um contexto social especifico (EUA) que requer ao transexual que pretende
realizar a redesignag@o sexual completa (hormonioterapia, psicoterapia e cirurgia) no sistema publico de saude um
diagnostico pautado no DSM. Mutatis mutandis isso se aplica ao Brasil, todavia, pautado na Classificagdo Internacional
de Doencas (CID).A Organizacdo Mundial de Saude anunciou uma nova versao (a décima primeira) da CID que vigorara
a partir de 2022, na qual a transexualidade passara a ser designada de incongruéncia de género e ndo constara mais no
capitulo de transtornos mentais, e sim no de condig¢des (adversas) relativas a satide sexual. Isso significa que ela deixa de
ser uma doenga mental, mas ainda ¢ compreendida como um desvio da normalidade sexual, passivel, portanto, de ser

diagnosticada.
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da maquinaria cultural humana que no
contempordneo produz/estimula a
cisheterossexualidade?.

Se por um lado, os filmes (e as produgdes
audiovisuais de modo geral) quando trata da
transexualidade podem ser tecnologias de género de
(re)producdo da cisheterossexualidade (Colling &
Sanchez, 2010), eles igualmente podem ser
instrumentos de questionamento das normas
regulatérias de género (Freitas, 2013; Silva Junior
& Uziel, 2012). Neste sentido, considerando o
cinema e a produ¢do de filmes como uma industria
de massa que veicula identidades sociais (De
Oliveira, 2006), a Andlise do Discurso (AD) de
Michel Pécheux apresenta-se como uma perspicaz
perspectiva de analise, pois proporciona ferramentas
para compreender como os aspectos simbolicos e
politicos se conjugam nos efeitos de sentidos aos
quais os sujeitos estdo submetidos/interpelados
(Orlandi, 2009; Pécheux, 2014) e que lhes formatam
as subjetividades. (Especificagdes sobre o
referencial tedrico utilizado na analise dos dados
estdo adiante no texto).

Diante do exposto, o objetivo dessa
pesquisa foi destacar efeitos de sentidos sobre
transexualidade em producdes cinematograficas
contemporaneas, mais especificamente nos
seguintes filmes: Minha vida em cor de rosa (Ma
vie en rose, 1997), Tomboy (Tomboy, 2012) e A
garota dinamarquesa (The danish girl, 2015).

Metodo

Trata-se de um estudo qualitativo e
descritivo para analisar os efeitos de sentidos sobre
transexualidade em algumas obras
cinematograficas. Esta pesquisa faz parte do projeto
intitulado Discursividades contemporaneas sobre
sexualidade e género, desenvolvido no Programa de
Pos-graduagdo em Psicologia da Universidade
Federal do Tridngulo Mineiro/Brasil (PPGP/
UFTM).

A utilizagdo de filmes em pesquisas
qualitativas é uma modalidade da pesquisa de
carater documental (Banks, 2009), pois sao artefatos
culturais que geral e expressam sentimentos e
identificacdoes (também de género) de uma
sociedade (Weller & Bassalo, 2011), reiterando o
fato de que sdo tecnologias de género (De Lauretis,
1994).

Como amostra foram utilizados trés filmes

em suas versdes originais, com legendas. Minha
vida em cor de Rosa (Ma vie em rose, Alain
Berliner, 1997) conta a histéria de Ludovic, de sete
anos de idade, que aparece vestido como uma
menina numa festa de apresentacdo que sua familia
promove para conhecer o novo bairro para o qual se
mudaram. No decorrer do filme, Ludovic tenta se
expressar como lhe parece auténtico (isto €, como
menina), porém diante da ndo aceitagdo dos pais e
da vizinhanga ele ¢ progressivamente levado a se
confrontar (responder)sobre sua identidade. Tomboy
(Tomboy, Céline Sciamma, 2011) relata a historia
do protagonista Mickael, nascido mulher e nomeada
Laure, de 10 anos de idade que também se muda
com a familia para um novo bairro. Quando ele
conhece Lisa, se apresenta como um menino de
nome Mickael e, a partir dai, comega a viver sua
vida no bairro com se fosse um garoto, escondendo
seu sexo de nascimento. Por fim, 4 garota
dinamarquesa (The danish girl, Tom Hooper, 2015)
narra a historia dos artistas Einar ¢ Gerda Weneger
em Copenhague em 1926. Depois de posar vestido
de mulher para um dos retratos de Gerda, Einar
comeca a expressar o que segundo ele sempre
existiu dentro dele, seu verdadeiro eu: a mulher Lili
Elbe. Mostrando todo seu percurso, a corajosa Lili é
uma das primeiras pessoas a passar pelo processo
transgenitalizador (de homem para mulher).
Independentemente do periodo historico em
que os filmes transcorrem (4 garota dinamarquesa
¢ um filme de carater historico e se passa nos anos
1920 e 1930; Minha vida cor de rosa e Tomboy nio
possuem datagdes historicas especificas, e
supostamente transcorrem no tempo presente),
todos sdo alegorias que representam discussoes
contemporaneas sobre a transexualidade. Além
disso, apesar de dois dos filmes terem protagonistas
criangas (Minha vida cor de rosa e Tomboy), eles
respondem por pelo menos seis dos critérios
expostos no DSM-V para configurar a disforia de
género em criangas (APA, 2013 conferir abaixo);
Mickael (Laure) de Tomboy preenche os critérios 2
a 8, e Ludovic de Minha vida em cor de rosa
preenche os critérios 1 a 4, 6 e 85:
1. Forte desejo de pertencer ao outro género ou
insisténcia de que um género ¢ o outro (ou algum
género alternativo diferente do designado); 2. Em
meninos (género designado), uma forte preferéncia
por cross-dressing (travestismo) ou simulagdo de
trajes femininos; em meninas (género designado),

4 A adequagdo entre o sexo atribuido ao nascimento e a (autodesignagdo da) identidade de género ¢ designada de
cissexualidade, que pressupde a orientagdo sexual heterossexual como normalidade; a inadequagdo entre o sexo
bioldgico e a identidade de género ¢ denominada transexualidade.

5 E importante destacar que os autores desta pesquisa ndo compactuam com o diagndstico de disforia de género na
infancia, tema ainda muito controverso, ¢ nem com a patologizagdo da transexualidade. O que se quer aqui frisar ¢ que
este tema invade diversos campos sociais, tais como as relagdes de/entre/intragéneros e geracionais.
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uma forte preferéncia por vestir somente roupas
masculinas tipicas e uma forte resisténcia a vestir
roupas femininas tipicas; 3. Forte preferéncia por
papéis transgéneros em brincadeiras de faz de conta
ou de fantasias; 4. Forte preferéncia por brinquedos,
jogos ou atividades tipicamente usados ou
preferidos pelo outro género; 5. Forte preferéncia
por brincar com pares do outro género; 6. Em
meninos (género designado), forte rejeigdo de
brinquedos, jogos e atividades tipicamente
masculinos e forte evitagdo de brincadeiras
agressivas e competitivas; em meninas (género
designado), forte rejeicdo de brinquedos, jogos e
atividades tipicamente femininas; 7. Forte desgosto
com a propria anatomia sexual; 8. Desejo intenso
por caracteristicas sexuais primarias e/ou
secundarias compativeis com o género
experimentado (APA, 2013, p. 452).

Os filmes foram adquiridos pelos
pesquisadores em suas versdes originais, e
assistidos com o recurso de legendas em portugués.
As cenas e sequéncias consideradas significativas
para o objetivo da pesquisa foram anotadas e
compiladas pelos pesquisadores (foi utilizada a
seguinte notacdo que permite localizar com exatidao
as cenas nas fontes: hora: minuto: segundo).

Para a finalidade de materializar os dados
da pesquisa utilizou-se 0 que se convencionou se
chamar decupagem de cenas (Garcez, Duarte &
Eisenberg, 2011), que ¢ a fragmentacdo do video em
cenas a serem tomadas como unidades de analise.
Mais especificamente, a decupagem designa a
atividade de ordenagdo e registro dos variados
aspectos de afeccdo (linguagem, som, cores, enredo,
interpretagdes, estilo, narrativa, dentre outros) que
fazem parte das cenas selecionadas dos filmes,
conforme a perspectiva analitica desta pesquisa,
alinhando o método de transcricdo/registros dos
dados a AD.

Acerca do referencial teodrico, ¢
significativo esclarecer que a AD em sua origem
imiscuiu a linguistica estrutural (de Ferdinand de
Saussure), o marxismo (de Louis Althusser) e a
psicanalise (de Jacques Lacan) (Gregolin, 2003),
tratando do discurso — definido como efeito(s) de
sentido(s) entre os interlocutores condicionado por
suas condi¢cOes de exterioridade (as formagdes
ideologicas, tais como classe social, aspectos
étnico-raciais, sexuais, de género etc.) (Orlandi,
2009; Pécheux, 2014), revelando como estas se
materializam tanto pelos ditos quanto pelos ndo-
ditos, a revelia (inconsciéncia) dos sujeitos. Assim,
a ideologia oculta a memoria discursiva (tudo o que
ja foi dito sobre um assunto — conceituado em AD
como interdiscurso), fazendo com que o enunciador
se julgue a origem do discurso, o que Pécheux
(2014) denominou Esquecimento Nimero 1 (ilusdo

de autoria). Além disso, a depender das posi¢des
sociologicamente constataveis dos sujeitos, o0s
locutores pensam que aquilo que € dito s6 poderia
sé-lo daquela exata forma, pois isso seria
(supostamente) o natural ¢ o normal — denominado
por Pécheux (2014) de formagdes discursivas,
resultado do Esquecimento Numero 2 (ilusdo do
controle).

A partir desse arcabougo conceitual, ¢é
importante destacar que para a AD os sujeitos sdo
formados (interpelados) por intermédio de pressoes
exteriores (tais como as tecnologias de género), mas
pelo fato de nd3o (re) conhecerem (por serem
inconscientes de) essas exterioridades, designam-
nas como naturais, quando tais aspectos (e, no caso,
de sexo e de género) sdo resultantes de exaustivos
processos sociais e ideologicos.

No geral, a AD possui um percurso
interpretativo mais ou menos pré-definido (Gomes,
2007). Inicialmente, ¢ definida (elegida) quais
materialidades ou superficies linguisticas serdo
analisadas; nesta pesquisa, estas sdo os trés filmes.
Os analistas do discurso se debrugam, entdo, acerca
das influéncias do interdiscurso e da formacdo
discursiva dominante na superficie linguistica
elegida (momento denominado composi¢do do
objeto discursivo), levando em conta o
Esquecimento Numero 2. Sequencialmente, sdo
consideras as influéncias das formagoes ideoldgicas,
levando em conta o Esquecimento Numero 2
(momento denominado de processo discursivo).
Esquematicamente, portanto, a analise ocorre em
trés momentos: delimitacdo da superficie
linguistica, composicdo do objeto discursivo, e
composi¢do do processo discursivo (Gomes, 2007;
Orlandi, 2009; Pécheux, 2014).

Também ¢ importante destacar outros
conceitos importantes da AD mobilizados para a
analise (pois revelam o funcionamento do
interdiscurso na superficie linguistica): parafrase e
polissemia (Orlandi, 2009). Os processos
parafrasticos s@o aqueles por meio dos quais se
considera que em todo discurso ha algo (sentido)
que se mantém, mas que permite diferentes
formulag¢des sobre o mesmo (sentido). Os processos
polissémicos se referem aos deslocamentos, isto &,
as ruptura e inovagao dos processos de significagdo.

Cabe destacar também que a AD pode ser
aplicada a qualquer elemento simbdlico, ou seja, em
quaisquer materiais linguisticos (escritos, orais,
graficos etc.). Neste sentido, como a amostra desta
pesquisa ¢é especifica, conceitos do campo da
linguagem cinematografica serdo importantes para
analise. Estes foram tomados conforme A4
linguagem cinematogrdfica (Martin, 2003). Todos
os elementos visuais e sonoros possuem uma carga
simbolica que produz sentidos, sendo apreendidos

r

pelos espectadores, e € nessa carga simbolica dos
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elementos que compdem um filme que a AD pode
fazer suas proprias interpretagoes.

As superficies linguisticas (filmes) e suas analises

Os resultados serdo apresentados em quatro
eixos de apreciacdo: A questdo formal dos filmes
(uma primeira apreciacdo do material simbolico dos
filmes, a fim de denotar a influéncia do
Esquecimento Numero 2; assim, por meio da
discussdo de questdes de cunho estético/formal
pretende-se atingir o material discursivo [efeitos de
sentidos] dos filmes; todavia, nesta secdo o
arcabouco conceitual da AD ndo sera utilizado, haja
vista que pretende apresentar as superficies
linguisticas); A discursividade (esse eixo versara
sobre os aspectos discursivos presente nos filmes,
com o interdiscurso, remetendo-o a uma formagao
discursiva especifica); Movimentos parafrasticos
(que discorre acerca dos efeitos de parafrase que os
discursos dos filmes realiza em relacdo ao sistema
de sexo/gé€nero presentes em nossa formagdo
ideologica); por fim, Potencialidades polissémicas
(enfatizando momentos nos quais os [efeitos de]
sentidos nos filmes deslizam em relagdo aos
sistemas tradicionais de sexo/género, contudo, sem
rompé-los por completo).

A questao formal dos filmes

Em 4 garota dinamarquesa ha mais tempo
de exibicdo para a personagem de Gerda (esposa de
Einar) do que para a propria personagem de Einar e
seu processo de redesignagdo sexual e de género.
Esta constatacdo se refere ao processo de montagem
do filme. Segundo Martin (2003, p.132) “(...) a
montagem ¢ a organizagdo dos planos de um filme
em certas condi¢des de ordem e de duragdo”, sendo
ela um dos aspectos primordiais na construgdo de
um filme pois essa “escolha” (de quem e por quanto
tempo aparecera na tela) tem seus efeitos na forma
que a historia é contada.

No caso, o filme foi montado de tal forma
que a protagonista possui menos tempo de tela que
outra personagem, modalizando a apreciagdo do
publico sobre o fendmeno transexual num filme que
pretende discutir justamente a questdo da
transexualidade. Isso poderia apontar um rastro
(talvez nao intencional) por parte dos produtores/
editores/diretores das vantagens que as pessoas
cisgéneras (aqueles que se identificam com o sexo
atribuido no nascimento) possuem em nossa
sociedade, ja que o sofrimento de Gerda (esposa) ¢
mais exposto que o sofrimento de Lili/Einar.

Quanto em relagdo a alguns dos aspectos
formais (estéticos) dos outros filmes salienta-se em
Tomboy a utilizagdo do recurso de som diegético
(ruidos da natureza, passos, portas batendo etc.) e

ndo de trilha sonora. Segundo Martin (2003), a
utilizacdo de som diegético pretende ocasionar,
dentre outros, um efeito narrativo (e de sentido)
especifico: a auséncia de efeitos intencionais
(suspense, apreensdo etc.) dramdaticos musicais
inseridos pelos editores dos filmes requer que os
espectadores atribuam seus significados as cenas e
relacdes entre os personagens (no caso, as historias
de Mickael/Laura). Desse modo, o filme consegue
trabalhar as expectativas dos sujeitos cisgéneros em
relacdo a vida de Laure como, por exemplo, o
suspense da personagem ser descoberta quando
simula um pénis com uma massinha de modelar na
cena de natagdo (00:41:42—00:47:02), pois sdo os
proprios espectadores que atribuem tal suspense (e
ndo os produtores/diretores/editores do filme),
induzindo a autorreflexdo da expectativa atribuida a
cena, justamente pelo ndo uso de artificios sonoros,
ou seja, pelo siléncio.

Ja em Minha vida em cor de rosa ha o
destaque de uma estética (cores, cenérios,
sonoplastia etc.) de carater eminentemente ludico, ja
que Ludovic utiliza como recurso de enfrentamento
das adversidades e conflitos a fantasia de ser de
outro género (seu ater-ego imaginario Pam, uma
estrela de um desenho infantil). Neste caso, o
espectador ¢ induzido por meio dos recursos
filmicos a compreender as motivagdes e fantasias da
protagonista como sendo pertinentes a outro mundo
(imaginario).

A discursividade

Os efeitos de sentidos sobre a
transexualidade presentes nos filmes constituem-se
em relagdo ao discurso de cunho patologico da
transexualidade que em sua maioria provem de
saberes biomédicos (Almeida & Murta, 2013; Aran,
2006; Aran, Murta & Liongo, 2009; Bento, 2012;
Bento & Pelucio, 2012). Essa constitui¢do do
discurso sobre a transexualidade nos filmes
corresponde a um interdiscurso/memoria discursiva
que disponibiliza sentidos que afetam o modo como
o0 sujeito significa certas situa¢des discursivas e/ou
situagdes sociais (Orlandi, 2009; Pécheux, 2014).
Assim, o discurso patologizante da transexualidade
(no geral) ¢ o legitimado pela formagdo ideologica
vigente, repercutindo no interdiscurso/memoria
discursiva, no pré-construido, sobre o assunto.

Expondo os dramas internos, cotidianidades
e vivéncias das personagens, os filmes parecem
buscar pela empatia por parte do publico para com
esses sujeitos, estabelecendo uma espécie de
contradiscurso (no sentido, de contraposicdo aos
sentidos estimulados pela formagdo ideoldgica)
sobre a transexualidade. Desse modo, pode-se dizer
que os filmes pertencem a uma formagao discursiva
de carater inclusivo-cidadd, ja que situam os
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protagonistas na posi¢ao de sujeitos de desejos e de
direitos, isto é, como cidaddos que (como todos)
sofrem pela sua condicdo, reclamando novos
sentidos e representacdes para 0s mesmos.

Como mencionado anteriormente, segundo
Pécheux (2014), a formagao discursiva se refere ao
que pode e deve ser dito pelos sujeitos dentro de
uma posi¢do determinada numa formagao
sociohistorica e ideoldgica dada. Os filmes ndo
trazem personagens e protagonistas considerados
tridimensionais (com defeitos, qualidades,
potencialidades, motivagdes diversas e contradigdes
— Martin, 2003), reservando toda a sua
complexidade pela ndo identificagdo de género das
protagonistas com o sexo atribuido ao nascimento.
Desse modo, depreende-se que os efeitos de sentido
pretendidos pelos filmes s@o o de humanizar esses
sujeitos por via da sensibilizagdo dos espectadores,
ao mesmo tempo em que reduzem os protagonistas
as suas identidades de género, descartando outras
possibilidades/complexidades identitarias (tais
como raga/etnia, relagdes educacionais ou laborais,
geracionais etc.).

No caso de 4 garota dinamarquesa e Minha
vida em cor de rosa, os discursos psi (psiquiatrico e
psicologico) e biomédico sdo referidos
explicitamente ao longo do enredo, tendo
importante papel no desenvolvimento da narrativa.
De inicio, em ambos os filmes, eles atuam como
ferramentas de normatiza¢do das protagonistas: a
familia de Ludovic procura um psicologo para
resolver o que considera um problema de identidade
(de género) da personagem (00:30:43—00:32:42), ¢
Lili chega a se submeter a eletrochoques (00:47:40—
00:50:16) e cirurgias de redesignacdo sexual para se
sentir normal (e cessar seu sofrimento).

Ademais, em A4 garota dinamarquesa ha
uma sequéncia de cenas (01:19:36-01:20:36) que
mostra as intervengdes que o saber cientifico
biomédico e curativista forneceu historicamente a
transexualidade: Lili foi diagnosticada como
esquizofrenia, como possuidora de distirbios de
personalidade etc. Lili tenta resistir a esses saberes e
poderes médicos, chegando a fugir de uma clinica.
Contudo, ela adere a um tratamento de carater
experimental que retrata as primeiras tentativas do
processo cirurgico de transgenitalizagdo. O médico
que atende Lili é uma personagem extremamente
carinhosa e atenciosa, proporcionando o efeito de
sentido pretendido: que a medicina (quando
exercida pelas pessoas certas) pode ajudar os
transexuais a lidarem com seus sofrimentos — o
mais correto seria dizer que a medicina soluciona os

problemas dos/para os transexuais. Contudo, no
filme ndo ha nenhuma critica ou reflexdo sobre os
efeitos sociais e politicos acerca da normatizacdo de
género pautado na premissa da normalidade
cissexual, haja vista que essa cirurgia reinscreve os
sujeitos no binarismo de género esperado na
formagao ideologica vigente.

Ja em Minha vida em cor de rosa, a
representagdo do discurso psi também ocorre, mas
de forma mais branda, apresentando a intervengio
profissional como mais humanizada e empatica,
quase ndao normativa, ou seja, menos diretiva.
Contudo, ainda estdo presentes os anseios dos pais
da personagem pela (re) adequacdo da identidade de
Ludovic, apontando para as expectativas familiares
acerca do papel social dos profissionais de saiude
(no caso, o psicologo). Em Tomboy, porém, ndo ha
referéncia explicita ao discurso medicalizante,
curativista ou patologizante sobre a transexualidade;
contudo, Laura ndo estd imune aos preconceitos
advindos dos colegas de brincadeiras (além dos
supostos problemas que ocorreriam, segundo sua
mae, na escola); assim, mesmo que n&o
explicitamente (o ndo-dito do [inter]discurso), ha
relagdes de sentidos implicitos estabelecidos por
este discurso em referéncia ao interdiscurso
(Orlandi, 2009; Pécheux, 2014), mesmo que se trate
de uma men¢do ou suposicdo, destacando a
inadequacdo da protagonista.

Movimentos parafrasticos

Pode-se dizer que nos trés filmes operam
movimentos parafrasticos em dois eixos principais:
em relagdo a performance de género e em relacdo a
orientacdo sexual. Processos parafrasticos, para
Orlandi (2009), sdo aqueles pelos quais se considera
que em todo dizer6 ha algo (sentido) que se repete e
s ¢ mantém; em outras palavras, diz respeito as
diferentes formas de dizer o mesmo. Nas superficies
linguisticas elegidas para essa analise (filmes), os
sentidos sobre transexualidade no geral s@o
movimentos parafrasticos consoantes com a
formagao ideologica vigente sobre a sexualidade.

Enquanto o conceito sexo se refere aos
aspectos biologicos da pessoa (macho, fémea ou
intersexo) e a orientagdo sexual se refere a
destinacdo do desejo/interesse da pessoa
(heterossexual, homossexual, bissexual, assexual
dentre outros), a identidade de gé€nero diz respeito
aos papeis sociais e sexuais (definidos
culturalmente) com os quais a pessoa se identifica
(homem e/ou mulher, ou nao-binario) ao longo da

6 Em AD, dizer ndo se limita ao que ¢ efetivamente dito (proferido por meio de palavras vocalizadas). Dizer significa a
manutencdo de relagdes que estabelecem sentidos entre os interlocutores e, assim, pode ocorrer por meio de palavras
vocalizadas, escritos, grafismos, simbolismos corporeos, monumentos etc., ou seja, qualquer suporte passivel de

interpretagdes.
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vida. Para Butler (2015), os gé€neros se constituem
performativamente, ou seja, eles ndo sdo intrinsecos
a uma pessoa, mas sdo efetivados a partir de um
parametro ou enquadramento que estipula o que é
normal, por meio de a¢des e atos discursivos que
constituem a identidade de género. Neste sentido, é
importante destacar a diferenca entre performance e
performatividade de género. De acordo com Butler
(2015) a performatividade diz respeito ao conjunto
de normas sociais e culturais extemporaneas e
inconscientes aos sujeitos que os situam, via
interpelagdo ideoldgica, como devendo ser homens
e/ou mulheres (mutatis mutandis, isso equivaleria
em AD as formagdes ideologicas e formacgdes
discursivas), estabelecendo um efeito de
interioridade (eu interno) de género. Ja a
performance se refere aos atos, comportamentos e
trejeitos atribuidos socialmente aos géneros
(masculinidades e feminilidades) que devem ser
executados reiteradamente pelas pessoas (mutatis
mutandis, isso equivaleria em AD as formagdes
imaginarias dos sujeitos, isto €, as suas
interpretagdes/acdes pessoais num quadro rigido e
pré-estabelecido de possibilidades de género).
Dessa forma, a performance faz parte do processo
de performatividade. Nesta analise, a analise ficara
limitada a performance de género tratadas nas
superficies linguisticas dos filmes.

Os trés filmes retratam as performances de
género de seus personagens: Ludovic urina sentado
como deve fazer uma menina (00:43:34); Laure se
espelha nos meninos para criar seus proprios
trejeitos masculinos (00:22:35-00:23:16); Lili
observa uma mulher nua para compreender como
uma mulher deve agir (00:56:17-00:58:06).
Contudo, enquanto em 4 garota dinamarquesa € em
Tomboy as protagonistas conscientemente atentam
para essas performances visando imita-las, em
Minha vida em cor de Rosa, Ludovic simplesmente
executa as performances de feminilidade, todavia,
igualmente por meio do espelhamento do outro
imaginado (no caso, da alteridade imaginaria Pam,
personagem de um mundo/comercial imaginario de
conto de fadas).

Em todos os casos, ¢ isso ¢ que ganha
destaque ¢ assemelha os trés filmes, ndo ha um
questionamento das performances atribuidas para os
g€neros: as personagens maximizam as
performances consideradas naturais para os sexos/
géneros. Por exemplo, em outras cenas, Mickael/
Laure vence uma luta corpérea contra um colega
menino, elevando sua masculinidade (00:57:55—
00:59:12); Lili se torna mais feminina que as
companheiras da loja em que trabalha (01:34:31—
01:35:27);e Ludovic se veste como uma princesa
para se apresentar ao novo bairro (00:07:40-
00:08:39). Dessa forma, ndo ha questionamento
nem das execucdes performaticas nem das

fronteiras performativas socialmente atribuidas a
cada sexo/género, ¢ a representagdo da
transexualidade nos filmes corrobora e atesta tais
performances, destacando os processos parafrasticos
(Orlandi, 2009) referentes as masculinidades e
feminilidades, no sentido em que repetem a
naturalizagdo ideoldogica entre identidade e
performance de género.

Outro processo parafrastico que se observa
diz respeito a relagdo entre identidade de género e
orientacdo sexual. Em Minha vida em cor de rosa
Ludovic deseja seu colega de classe (00:24:54),
querendo casar-se com ele, e quando sua mae lhe
diz “Um menino nio se casa com um menino”, ele
astutamente responde “Ja sei disso” (00:18:58—
00:20:14), estabelecendo um efeito de sentido a
partir do qual se supde que ele ndo se identifica
como homem, mas sim como mulher, ndo havendo
qualquer problemas se casar com outro homem. Em
Tomboy Mickael/Laure inicia um enlace amoroso de
carater heterossexual com a amiga da vizinhanga
(00:47:22-00:48:17). E em 4 garota dinarmaquesa
Lili (originalmente Einar, um homem) deseja se
casar e ser mae (e ndo simplesmente ter um filho,
mas parir apés ser engravidada por um homem)
(01:35:44-01:36:19). Assim, todas as personagens
nascerem homem, sdo transexuais, porém
heterossexuais, reiterando a suposta naturalidade do
desejo/orientagdo sexual heterossexual
independentemente da identificagdo de género do
sujeito, mesmo quando discrepante do sexo
atribuido ao nascimento. Desse modo, ha um
mesmo movimento de repeti¢do, de cristalizagdo de
um efeito de sentido naturalizado pela ideologia.

Assim, as representacdes da transexualidade
no que se refere a performance de género e
orientacdo sexual expostas nos filmes, fazem parte
de processos parafrasticos, situando os mesmos
significados socialmente construidos ao binarismo
de género. Finalmente, acabam por contribuir para
com concepgdes estereotipadas e heteronormativas
dos sujeitos transexuais que (pelo menos) devem ser
heterossexuais.

Potencialidades polissémicas

Em alguns momentos dos trés filmes, ha
cenas em que alguns aspectos sdo trabalhados de
maneiras menos cristalizadas discursivamente, o
que pode ser explorado para gerar movimentos de
polissemia nas relagdes de género impostas em
nossa sociedade.

Em Minha vida em cor de Rosa, Ludovic
utiliza de um discurso que pode ser considerado
hibrido para justificar sua argumentagdo/explicagdo
acerca de sua identidade de género, misturando
discursos médico e religioso, permeado pela
fantasia, permitindo processos polissémicos, quando
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ele diz: “Deus esqueceu meu [outro cromossomo]
X, € puramente cientifico” (00:51:14-00:51:48). Por
meio disso, ele agrega dois discursos aparentemente
contraditorios (médico e religioso) para legitimar a
sua experiéncia de género; usando palavras como
“cientifico”, ele se vale da posicdo privilegiada que
a ciéncia ocupa nas condi¢cdes de produgdo do
discurso (Orlandi, 2009) na nossa sociedade para
justificar e validar seu argumento.

Em Tomboy, hd& um momento em que
Mickael/Laure esta brincando com a amiga em sua
casa (00:36:53-00:40:11); eles dancam e se
divertem. Em certo momento, ele comega a ser
maquiado pela amiga, diferentemente da repulsa
que Ludovic mostrava aos caracteres secundarios
masculinos (00:18:58-00:20:14). Nesse momento
ha uma flutuagdo entre as performances tradicionais
de género, permitindo a um individuo identificar-se
caracteristicas (femininas) com os quais ndo se
identificava e recusava — uma polissemia. Contudo,
trata-se de uma situacdo pontual pois, logo depois,
Mickael/Laure volta a estabiliza¢do dos caracteres
atribuidos a masculinidade para a construgdo da
personagem do filme.

Por outro lado, no que tange a
heterossexualidade, ha uma cena (00:17:52—
00:20:20) em A garota Dinamarquesa em que Lili
no inicio de seu processo de transgenerificagdo tem
uma relagdo sexual com sua parceira vestindo
roupas de baixo comumente associadas a mulher ¢ a
feminilidade. A polissemia e o estranhamento da
cena sdo retratados de modo sensivel mediante a
aceitacdo da parceira de Lili, rompendo com a
linearidade entre identificagdo e performance de
género, pois nao ¢ esperado que homens
heterossexuais utilizem vestimentas femininas. Esta
também ¢ uma situacdo isolada e especifica no
filme que comeca a ser rejeitada por Einar quando
este se transmuta em Lili (que ndo usa vestimentas
masculinas, ¢ deseja se relacionar com homens; ou
seja, a heterossexualidade como testamento de sua
transformacdo em outro sexo/género!). Ja nos outros

filmes, como exposto anteriormente, a
heterossexualidade tem o efeito de sentido de ser
natural e implicita a identificagdo com o género
experimentado.

Conclusiao

Apods a apresentagdo dos resultados e da
discussdo, ¢ significativo reiterar que os filmes sdo
importantes mecanismos de produgdo de discussdes
e debates, pois ao veicularem sistemas e
identificacdo de e para os gé€neros (sdo fecnologias
de género), no geral, investem numa posi¢do
estereotipada no que tange a performance de
género, reforcando uma matriz heterossexual que
reatualiza o binarismo de/entre género. Assim,
havendo mais parafrases do que polissemias, pouco
contribuem para uma discussdo critica acerca das
diferengas entre sexo, gé€nero e orientacdo sexual
mesmo quando pretendem discorrer sobre
transexualidade.

Como limite dessa pesquisa aponta-se que
os efeitos de sentido apresentados pelos analistas do
discurso autores da pesquisa ndo necessariamente
refletem os do publico em geral. Dito isso, sdo
necessarias mais pesquisas acerca de quais sentidos
esses filmes mobilizam na populagdo geral (senso
comum), além de incorporarem mais filmes sobre a
tematica.

Mas ¢ inegavel o fato de que para os
profissionais (da saude, da educacdo, das
tecnologias sociais da sexualidade e género) essa
analise aponta para a necessidade de ndo
simplesmente reproduzir as parafrases sobre a
heterossexualidade e normatividades de género,
haja vista a preocupante realidade de riscos e
vulnerabilidades sociais e violéncias que as
populacdes transgénero e as/os transexuais estdo
expostas no Brasil. Como instrumento de elucidacdo
das massas, o cinema pode prestar significativos
servigos neste campo.
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